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Erotisches Kartenspiel

des Biedermeier

Auf den ersten Blick prisentiert
sich das «Erotische Kartenspiel
des Biedermeier» als scheinbar
normales Kartenspiel mit franzo-
sischen Farben. Anmutig possie-
ren Buben, Damen und Koénige
auf den vom Stein bedruckten
Trumnpfkarten. Die Schablonenko-
lorierung ist sorgféltig ausgefiihrt.
Buben und Konige sind in Kostii-
me vergangener Zeit gehiillt, wie
wir sie von Figuren und Theateral-
; manachen kennen. Die Kleidung
‘_ der Damen verrit, dass die Spiel-
karten zwischen 1830 und 1850
entstanden sein miissen. Der glo-
ckenartig gebauschte, in Falten
bis zum Boden fallende Rock bei
spitz zulaufender Taille erweist es
so gut wie die Frisur. Aber aus
welchem Lande das Spiel stammt
— es kommen Frankreich oder
Deutschland in Betracht — bleibt
vorerst so verborgen, wie seine
eigentliche Bestimmung.

Das erotische Geheimnis
liiftet sich mit einer Licht-
quelle

Dies erotische Geheimnis offen-
bart sich nur dem, der Blatt fiir
Blatt gegen eine Lichtquelle hlt.
Man hiite sich jedoch, Kerzen zu
verwenden, sonst ergeht es einem
wie dem urspriinglichen Besitzer

dieses Spiels, der mit einigen Kar-
ten der Lichtquelle zu nahe ge-
kommen sein muss und die Riick-
seite bei allzu gentsslicher Be-
trachtung angesengt hat. Das
kann natiirlich auch einer ménn-
lichen Spielrunde unterlaufen
sein, die nach gehabtem Spielver-
gniligen dazu iberging, sich am
erotischen Neben- oder Haupt-
effekt der zweiundfiinfzig Karten
zu delektieren. Vielleicht ist dieser
Schaden sogar beim biedermeier-
lichen Abendvergniigen eines Ehe-
paares entstanden.

Brisanz des Eroticons

Wir diirfen annehmen, dass die
unerkannte Brisanz des Eroticons
seinem  vollzihligen Uberleben

behilflich war. Das {iberlieferte
Faksimile versetzt uns jedoch in
dieLage, einen bisher kaum beleg-
baren Wesenszug der Bieder-
meierzeit kennenzulernen. Die
sprichwdrtliche Liisternheit jener
Epoche wird anhand dieses Spiels
gerade seiner entlarvenden Form
wegen so recht begreiflich. Die

. Aktivititen underotischen Phan-

tasien des Liebeslebens werden
heuchlerisch verdeckt dargeboten,
und das ist unseres Wissen in der
vierhundertjihrigen = Geschichte
der Spielkarten ohne Beispiel. Wir
stimmen mit Denning (Denning
Trevor:  Translucent Playing
Cards, Birmingham o.J. 1978)
iiberein, dass es sich bei diesem
Spiel um den Standard-Typ der
«Translucent Playing Cards» -
man nennt sie transparente Spiel-
karten — in einer frilhen Aus-
prigung handelt. Die Karten und
deren versteckte Bilder weisen
eine erfreuliche zeichnerische
Qualitét auf, die spiter, stets litho-
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graphierte Nachbildungen — ver-
missen lassen. Nur eine verhilt-
nismissig kleine Zahl erhalten ge-
bliebender Spiele zeugt fiir die
grossen Mengen, die in Umlauf ge-
kommen sein miissen und nicht
zuletzt in Paris unter der Hand ge-
handelt wurden. Kleinlichkeit und
Priiderei haben mehr als hundert
Jahre griindlich mit ihnen auf-
gerdumt.

Interessante

‘_ derstelltechnik

Im Falle der Figurenkarten waren
zwolf mit der Vorderansicht kor-
respondierende Erganzungen vor
einer Lichtquelle sichtbar zu ma-
chen. Dazu waren zwei genau
iibereinander passende Druck-
platten mit den zwdlf Figuren der
Vorderansicht, sowie den die
Vorderblitter erginzenden Dar-
stellungen herzustellen. Jeder die-
ser zwei zueinander gehdrenden
Bogen wurde mit einer Schablone
mehrfarbig koloriert. Schliesslich
wurden beide tibereinander ge-
Kklebt, wobei der vordere Bogen
aus diinnerem Papier bestand als
der Zweite, der das verdeckte Bild
trug. Eine bei normalen Spiel-
karten iibliche stirkere Mittellage
zwischen diinnerem Vorder- und
Riickseitenbogen ist keineswegs

auszuschliessen. Dafilr spricht,
dass sowohl beim reproduzierten

| Original wie bei einem zum Ver-
| gleich dienenden friihen Spiel
. starke Linien und kolorierte Teile
" bei normaler Betrachtung vorn
. durchschimmern, von der Riick-
' seite her jedoch nicht. Nach Lei-

mung und Trocknung fand noch
eine Glattung statt, dann konnte
der Bogen zu zwdlf Figurenkarten
zerschnitten werden.

«Warte du loser Vogel...»

_ Der Kartenfabrikant dieses «Ero-

tischen Kartenspiel des Bieder-
meier» wird durch frithere Bei-
spiele angeregt worden sein. Viel-
leicht hatte er die Ende des
18. Jahrhunderts anfgenommenen

* Wunschkarten vor Augen, die sich

bei gewagteren Scherzen der Hilfe
von Transparenzkarten bedienten
(Zur Westen, Walter von: Vom
Kunstgewand der Hoflichkeit,
Berlin 1921, Seite 42). Da sitzt auf
einer Ottomane eine Dame, die
einen kleinen Amor mit der Schere
die Fligel beschneidet. Hiilt man
die Karte gegen das Licht, er
scheint der Anbeter, dem die
eigentliche Beschneidung zuge-
dacht wird. Darunter steht zur Be-
kriftigung «Warte du loser Vogel
ich werd Dir die Fliigel beschnei-
den».

Die erotischen Spiele-

reichen des Anciec régime
Im Unterschied zu diesen harm-
losen deutschen fiihren franzd-
sische Transparenzbilchen weit
niher an die Ménchs- und Non-
nenszenen unserer versteckten
Kartennbilder heran. Wir zitieren
Eduard Fuchs: «Die erotischen
Spielereien des Ancien régime,
die Ziehbilder, Lichtbilder, Vexier-
bilder usw., miissen in der Revolu-

 tion zu wahren Massenartikeln ge-
- worden sein, die auf Weg und Steg

gehandelt wurden. Jedoch ist
auch hier ein Unterschied gegen-
iiber den Zeiten des Ancien ré-
gime. In demselben Mass, in dem
die Grazie des Rokoko aus den

Darstellungen verschwand, im
selbben Masse nahm der karika-
turistische und der satirische
Charakter zu» (Fuchs Eduard:
Geschichte der erotischen Kunst,
Miinchen o.J., ca 1930, Band 1,
Seite 329.

Die Andacht wird nicht
unterbrochen

Zur Charakteristik dieses Genres
geniigt ein Beispiel Vor einem
Kreuze, das an einer Landstrasse
steht, kniet ein Mdch und verrich-
tet andéchtig sein Gebet. Sobald
man das Bild gegen das Licht hilt,

=~ zeigt sich, dass dem andfchtigen
. Ménche der Riicken einer ebenso

andiichtig betenden, schénen jun-

& gen Nonne als Betpult dient. Die

Andacht der beiden wird dadurch
nicht im geringsten unterbrochen,
dass der kriiftige Monch der vor

2 ihm knienden und von ihm bis

{iber die Hiften entbldssten jun-

. gen Nonne zur gleichen Zeit seine

Huldigungen darbringt. Wir sehen
uns also im technischen Vorfeld
unseres Spiels sowohl auf
Deutschland wie Frankreich ver-
wieser.

Eine erotische Welle
iiberflutet Europa
Schwelgerei und ziigellose Ge-
nusssucht waren im Absolutismus
das Ergebnis der uneingeschrénk-
ten Verfiigung itber die Wirt-
schaftsquellen. Daraus entsprang
eine Erotik des Geniessens und
Europa wurde damals von
einer Welle erotischer Blitter aus
Frankreich tiberflutet.

Text: Christian Schlumpf,
Wolthalden

Text zusammengestellt aus der dem Karten-Spiel bei-
gelegten  Gebrauchsanweisung. Tlen ausfiihrlichen
Kommentar zu dem Erotischen Kartenspiel des Bie-
dermeier schrieb 1979 Erwin Kohlmann, Naumburg,
der sein Originalspiel aus der Biedermeierzeit dem
Verlag Faber & Faber, Leipzig fiir eine Faksimileausga-
be zur Verfiigung stellte.

Eine dieser Faksimileausgaben befindet sich im Leih-
Besitz des Verein Biedermeler-Fest Heiden.
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Das Papiertheater
zur Biedermeierzeit

Wer hat's erfunden?

Das Papiertheater ist «ein Kind
der Biedermeierzeit», das im 19.
Jahrhundert als Spielzeug in vie-
len Biirgerstuben Europas zu fin-
den war. Wer der wirkliche Erfin-
der des Papiertheaters war, da ist
man sich nicht so ganz einig. Die
dltesten erhaltenen Bogen sind

“_von 1811 und stammen vom Lon-

doner Drucker William West. Also
kénnte man sagen, die Englinder
haben es erfunden! — Wenn da
nicht noch ein alter Katalog von

Hieronimus Bestelmeyer, Niirn-
berg, 1803, aufgetaucht wire, der
unter anderem Papiertheater ent-
hielt. Allerdings, bis heute konnte
niemand feststellen, wer damals
diese Papiertheater hergestellt hat.

Und da sind noch die Osterrei-
cher. Die Wiener ndmlich behaup-
teten dass ihr k und k. Offizier
Trentsenksky das Papiertheater
erfunden habe. Trentsenksky hat
zwar wunderschéne graphische
Kunstwerke an Ausschneidbogen

Papiertheater «Cindelella
Pantomime Theatres.

herausgebracht. Aber nachweis-
lich erst seit dem Jahr 1825. Die
Geschichtsschreibung muss sich
wohl mit einer einfachen Erkli-
mng begniigen, nimlich der Erfin-
der war der damalige Zeitgeist, die
Theaterbegeisterung des aufstei-
genden Biirgertums, der Hunger
nach Bildern.

Die Wurzeln des Papier-
theaters

Die Wurzeln die zur Entwicklung
des Papiertheaters fiilhren gehen
jedoch weit ins 18. Jahrhundert
zuriick. Es begann vermutlich mit
Schauspielerportrits, in Kupfer
gestochen, die man mit nach Hau-
se nahm, wie man heute Fotos
von Filmschauspielern auf der
Foto-CD sammelt.
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Dann die wunderbaren Guck-
kastenbilder, die Dioramen, bei-
spielsweise von Engelbrecht, die
Krippen, die man auch «gefrore-
nes Theater» nennt. Da brauchte
nur noch ein Theaterbegeisterter
die Figuren mit der Schere zu «be-
freien.

Aus Schwaben wissen wir, dass
bereits im 18. Jahrhundert, also in
der Zeitepoche der Romantik, mit
Papierkrippen hiusliche Theater-
vorstellungen gegeben wurden.
Der franzosische Papiertheater-
“{instler Alain Lecucq bietet je-
““doch eine interessante logische
Definition an: Die Geschichte des
eigentlichen Papiertheaters be-
ginnt mit der Veroffentlichung des
ersten Proszeniums — welches
allerdings bis heute noch nicht
gefunden wurde.

Sicher ist jedenfalls: Zum Massen-
medium des 19. Jahrhunderts, ins-
besondere wihrend der Bieder-
meierzeit, konnten sclche Bilder-
bogen und Papiertheater erst
durch Alois Senefelders Erfin-
dung der Lithographie Ende des
18. Jahrhunderts werden.

- Holzschnitt und Kupferstich hat-
“_ en jahrhundertelang nur begrenz-
te, das heisst teure Auflagen zuge-
lassen. Der Druck von Stein war
nahezu unbegrenzt und machte
das Bild jedermann zugénglich.

Die Geschichte des
Papiertheaters

Das Papiertheater, so beschreibt
es Ridiger Koch, kann als Modell-
theater beschrieben werden, das
sich in Biihnengestaltung, Reper
toire und Biihnentechnik bewusst
an die Biihne des 19. Jahrhunderts
anlehnte. Es diente in Mitteleuro-
pa im 19. und zu Beginn des 20.
Jahrhunderts mit seinen gedruck-
ten Ausstattungselementen der
Unterhaltung im héuslichen Kreis.
Wesentliches und einheitliches
Merkmal des Papiertheaters ist,
dass als Material fiir Dekoratio-

nen und Figurinen auf Karton ge-
klebte und ausgeschnittene Dru-
cke (zumeist Lithographien) ver-
wendet wurden, die ihren dreidi-
mensionalen Eindruck erst durch
den Aufbau der einzelnen, flachen
Teile im Raum erhielten. So ko-
pierte es den Aufbau einer baro-
cken Gassenbiihne. Die Grosse
der Bithne entsprach der eines
Biithnenbildmodells, wobei der
Biihnenausschnitt  durchschnitt-
lich 30x40 cm gross war. Es war
der Versuch einer moglichst exak-
ten Kopie des «grossen» Theaters
und damit ein Modelltheater.

Der Name Papiertheater entstand
dabei erst in den fiinfziger Jahren
des vergangenen Jahrhunderts
und wurde von Walter Rohler
{1911-1974) eingefiihrt. Bis dahin
wurden die Bithnen gewthnlich
Kindertheater genannt. Zwischen

1900 und dem 2. Weltkrieg setzten
sich Begriffe wie Heimpuppen-
bithne oder Haustheater durch.
Begriffe wie Tisch- oder Zimmer-
theater fanden ebenfalls Verwen-
dung. Es musste deshalb eine kla-
re Bestimmung gefunden werden;
eine Bezeichnung, die dem Wesen
dieser Theaterform am ehesten

'~ entsprach. Wie schwierig das war,

wird beim Betrachten der in Euro-
pa gingigen Bezeichnungen deut-
lich. Im englischsprachigen Raum
heisst diese Theaterform bis heu-
te Toy-Theatre (Spielzeug-) oder
Juvenile Drama (Jugend-Theater),
im Dinischen Dukketeater (Pup-
pentheater) und im Spanischen
nannte man es wie schon im Deut-
schen Teatro delos Nifios (Kinder-
theater).

Fiir die ausserordentliche Verbrei-
tung zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts war ein komplexes Geflecht
verschiedenster Faktoren not-
wendig, das hier nur kurz umris-
sen werden soll. Zunichst fand
im Druckbereich eine technische
Revolution statt. Durch die Erfin-
dung der Lithographie 1798 durch
Alois Senefelder (1771-1834) wur-
de es moglich, schnell und preis-
wert grosse Mengen an Bilder-
bogen zu produzieren. Ohne die-
ses neuartige Flachdruckverfah-
ren wiire es wirtschaftlich unmag-
lich gewesen, die Massenproduk-
tion von Bilderbogen und damit
auch von Theaterbilderbogen auf-
zunehmen.

Die Vorliufer des Papiertheaters
wie Guckkiisten oder religidse
Ausschneidebogen waren bis da-
hin im aufwendigeren Holz-
schnitt- oder gar Kupferstich-
verfahren hergestellt worden.

Der entscheidende gesellschaft-
liche Faktor war die sogenannte
Verbiirgerlichung des Theaters
Anfang des 19, Jahrhunderts. Die
aufblithende Begeisterung des
Biirgertums fiir das Theater nach
der franzéisisehen Revolution und
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die Geisteshaltung der Bieder-
melerzeit mit ihrer Introvertiert-
heit, ihrem Riickzug in die eigene
Sphire der Familie und Héuslich-
keit, begiinstigten die Ubertra-
gung von Theater in den hius-
lichen und familifiren Bereich.

Das Papiertheater entwickelte
sich so zum Modell des Illusions-
theaters des 19. Jahrhunderts, zur
Nachahmung des «Spiegels der
Wirklichkeit».

Durch die Theaterreformen zu Be-

inn des 20. Jahrhunderts wurde
\'dieses [usionsprinzip in Frage
gestellt: nicht Nachahmung son-
dern Neuschopfung wurde Gegen-
stand der Theaterarbeit. Damit
und vor allem durch neue (Mas-
sen-)Medien, wie Film, Radio und
spiter Fernsehen, verlor das
Papiertheater bis zur Mitte des
20. Jahrhunderts an Bedeutung.

Schon nach dem 1. Weltkrieg be-
schiftigten sich in der Regel nur
noch Sammler mit dieser Theater-
form, das Spielen im familifiren
Kreis trat in den Hintergrund. Erst
Ende der 1970er-Jahre fand das
Papiertheater durch Ausstellun-
gen und Gffentliche Auffiihrungen
wieder den Weg zu einer ineres-
sierten Offentlichkeit. Auch hier
sind wieder Parallelen zum «gros-
sen» Theater der 1960er-Jahre zu
sehen: Die Dominanz des literari-
schen Textes wird gebrochen,
man hélt nicht mehr an der Exege-
se des Textes fest, sondern wen-
det sich dem visuellen Eindruck
zu. Das Bild, beim Papiertheater
wohl wesentlichstes Mittel, tritt
wiederum mehr ins Zentrum.

Das Papiertheater war ein Fami-
lienspielzeug, und ist dies teilwei-
se auch heute noch. Die gegen-
wirtige spielerische Beschifti-

gung mit dem Papiertheater ist
in zwei Bereiche zu unterteilen:
zum einen weiterhin und iiberwie-
gend in das private Spiel im hius-
lichen Kreis, zum anderen in das
oOffentliche Spiel. Es gibt in Mittel-
europa etwa zehn Gruppen, die
das  Papiertheaterspiel — semi-
professionell oder professionell
betreiben, wodurch es zum Teil-
bereich des Puppen- und Figuren-
theaters geworden ist.

Sehr beliebt ist das Papiertheater
heute vor allem bei Piddagogen, da
es Raum lésst fiir eigene Fantasie
und Kreativitit. Aufgrund seiner
Einfachheit regt es an, Theater
selber zu machen und zu bespie-
len und setzt dabei kaum Grenzen.
Welche Auswirkungen eine Pa-
piertheaterauffithrung auf Kinder
haben kann, zeigt sich am Beispiel
Peter Brooks. Er dusserte einmal
zu Beginn eines Interviews: «Den
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stirksten Theatereindruck mei- [

nes Lebens hatte ich mit acht,
neun Jahren, als ich in einem eng-
lischen Kaufhaus eine Auffiihrung
fiir Kinder, in einem Theater aus
Papier im Stil des 19. Jahrhun-
derts gespielt, gesehen habe.»

Erinnerung an Herbst-
und Wintertage

Das Papiertheater, heute auch oft
noch als Kindertheater bezeich-
net, weckt Erinnerungen an ver-
traumte Herbst- und Wintertage,
an denen schon die Diifte von
. rrossmutters  Weihnachtsbécke-
“—rei die Wohnungen erfiillten.

Plotzlich wird es wieder lebendig,
jenes kleine, reichlich vergoldete
Theater der Biedermeierzeit mit
seinen bunten Dekorationen und
den zahlreichen Figuren, welche
die Kinder von damals in die Wel-
ten der trutzigen Ritterburgen,
finsteren Kellergewdlben, fried-
lichen Dérfer und orientalischen
Palisten entfiihrten.

Auf diesen kleinen Biihnen, deren
Ausschnitt selten breiter als vier-
zig Zentimeter war, spielte man
mit flachen Pappfiguren. In der
Biedermeierzeit wurden so im
néuslichen Kreis der Familie alle
nur denkbaren Stiicke aufgefiihrt.
Das Repertoire reichte von der
Oper und dem Schauspiel des
grossen Theaters bis hin zura Mér-
chen.

Begiinstigt durch das Druckver-
fahren der Lithographie und die
Verbiirgerlichung des Theaters
entwickelte sich das Spielzeug bis
zum Ende des 19. Jahrhunderts

I

zum Massenmedium, zu einer Art
Fernsehgerdt unserer Urgross-
eltern.

Das Papiertheater war daher nicht
nur Bildungsinstrument und lie-
benswertes Symbol des Biirger-
tums im 19. Jahrhundert, sondern
es ist auch eine wichtige Quelle
fiir die Theaterwissenschaft ge-
worden. Oft waren die Bilderbo-
gen den Inszenierungen der gros-
sen Bithnen nachempfunden.

Die Zeit des Papiertheaters endete
in Deutschland ungefihr mit dem
ersten Weltkrieg, In anderen euro-
péischen Lindern, insbesondere
in England und Dinemark, wurde
die Produktion von Theaterbilder-
bogen von den Verlagen bis in un-
sere Tage fortgefiihrt.

Europas Papiertheater-
biithne

Das Papiertheater, so schreibt es
Norbert Neumann, brachte auch
die Namen der Drucker unter die
Leute. «Knallrot, Blitzblau, Don-
nergriin, gedruckt und zu haben
bei Gustav Kithn» wurde zu einem
der frithesten Werbespriiche. Da-
bei waren es neben Kiihn Oehmig-
ke & Riemschneider, die den Neu-
ruppiner Bilderbogen zu einem in-
ternationalen Begriff machten.
Weit {iber 50 Drucker/Verleger
veroffentlichten allein in Deutsch-
land Tausende von Motiven und
Papiertheaterbogen, darunter
Winckelmann & Schne in Berlin,

#f = : 4
pamzu;g\w_  TicaTRR ;

Jos. Scholz in Mainz und J. F.
Schreiber in Esslingen, der erst
1878 begann, aber dann fiir die
griisste Verbreitung und Etablie-
rung des Begriffs Kindertheater
sorgte.

Den Neuruppiner Bilderbogen
entspricht in Frankreich die Ima-
gerie d'Epinal. «Dinische Bilder
fiir dinische Kinder» setzte Alfred
Jacobsen nach dem deutsch-dani-

- schen Krieg der Neuruppiner Bil-

derflut entgegen und schuf damit
ein bis heute lebendiges eigen-
stindiges dénisches Papierthea-
ter. Grossbritannien und Oster-
reich wurden bereits kurz er-
wihnt. Allen den ihnen gebiihren-
den Rum zu geben, fehlt hier der
Platz.

Das Papiertheater ist eine euro-
piische Biihne. Und auf der agie-
ren heute nicht nur Nostalgiker.
Neue kreative Kriifte haben das
alte Medium entdeckt und in sei-
nem scheinbar engen Raum neue
Bilder, neue Formen, neue Drama-
turgien entwickelt, bis hin zu den
abstrakten «Variationen iiber Kan-
dinsky» des Niederlinders Frits
Grimmelikhuizen. Ein im wahrs-
ten Sinne des Wortes mitreissen-
der Bilderfluss bei offener Bilhne
beginnt bei dem Englidnder Robert
Poulter wie bei dem Deutschen
Riidiger Koch das traditionelle
Staccato von Akt, Szene, Vorhang
ahzulgsen.

Der diinische Schriftsteller Peter
Hoeg sagt tiber das Papiertheater:
«Es ist nichts, nur Papier, und
doch ist es die ganze Welt.»

Text: Redaktion Biedermeier-
journal

Die abgebildeten Papiertheater des Biedermeier
und weitere Exemplare in originalgetreuer Grisse
und Nachbildung wurden im Jahre 2003 von Corina

KiinzlerBrosch, Wollhalden, nach Faksimileaus-
schneidbogen zusammengestellt und befinden sich
inklusive der zugehdrigen Text- und Bildgeschichten

die es fiir eine Theaterauffithrung braucht, im
Leihbesitz des Verein Biedermeier-Fest Heiden



